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Proyecto de curaduria educativa que investiga, a partir de la metodologia
de etnografia visual activa y las prdcticas artisticas colectivas vy

colaborativa, como se construye nuestra identidad, individual y colectiva.

Para ello se explorardn elementos presentes en la muestra

como la memoria y la tradicién, la
ritualidad o lo mistico, asi como el territorio. A partir de esta exposicion se
desarrolla un programa educativo que derivaré en una segunda
exposicion recopilatoria de los procesos y propuestas desarrolladas a lo
largo de mds de un afno, periodo de duracién de la exposicion de

Gambartes.

Esta segunda muestra, que lleva por titulo provisional
, tendra también un cardcter participativo y pedagdgico,
incluyendo los mismos principios que el programa educativo de

experiencialidad, colaboracién, co-aprendizaje y comunidad.

Dentro del programa educativo se desarrollara un gue permitird
ampliar la interaccién y participacién de publicos diversos en el proyecto,
ademds de recopilar los contenidos y el desarrollo de otras propuestas.
Estard en activo desde la inauguraciéon de la muestra “Memorias de la
tierra. Leénidas Gambartes”, cumpliendo una funcién catalizadora y como

via comunicativa entre el museo y nuestro publico.
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Con la exposiciéon “Memorias de la tierra. Leénidas Gambartes” como
punto de partida, se desarrollardé un programa educativo aplicando la
etnografia visual activa y la mediacién corporizada, para desarrollar
una investigacion etnogrdfica sobre la identidad de las comunidades

préximas al territorio (3) del Museo Ralli Marbella.

La curaduria educativa se concibe aqui como un proyecto que abarca
tanto la exposicion temporal “Memorias de la tierra. Leénidas Gambartes”
y las actividades que en ella se llevaran a cabo, como la muestra que esté
proyectada posteriormente, recopilatoria del programa educativo, la cual

tendrd también un cardcter procesual y participativo.

En el presente documento nos centraremos en el estudio de los referentes
conceptuales y prdcticos que han generado la propuesta expositiva, mas
allé de las propuestas plasticas del artista, asi como de la metodologia de
la etnografia visual activa, todo lo cual lo podemos encontrar desarrollado

en el marco teérico apartado de “Referentes” (pag. 24).

Se incluye también en una breve investigacién sobre la curaduria o
comisariado pedagégico (pdg. 40), asi como de la museologia social y el
arte relacional, como propuesta de arte participativo y vinculado a la

experiencia de las personas (pdg. 53).

Al final del documento encontraremos también el desarrollo del programa

educativo de la muestra “Memorias de la tierra. Leénidas Gambartes”
(pag. 63).



(2) Metodologia propuesta por Eva Marxen y desarrollada en el MACBA entre el afio

2000 y 2008 como herramienta para la mediacién en el territorio del Raval. Ver:
Marxen, Eva. “La etnografia desde el arte. Definiciones, bases teéricas y nuevos
escenarios”. Alteridades vol.19 no.37 Ciudad de México ene./jun. 2009. Disponible
e n
https://www.scielo.org.mx/scielo.php2script=sci_arttext&pid=5S0188-701720090001
00002 (fecha de consulta: 23/11/2024).

(3) Con territorio no hacemos referencia una delimitacién geogrdfica sino a un
contexto concreto, dada la dificultad y las caracteristicas especificas del lugar donde
se emplaza el Museo Ralli Marbella: zona residencial donde el 80% de las viviendas
tienen un uso de residencia turistica, incluyendo en sus proximidades hoteles y
apartahoteles, y el resto de viviendas préximas suelen ser de segundas residencias que
no estdn habitadas durante largas temporadas. El museo se encuentra alejado del
nucleo urbano y ubicado en una zona con connotaciones elitistas negativas (la zona
se la conoce como “la milla de oro”), que producen rechazo en la mayoria de la
poblacién local de Marbella y San Pedro de Alcéntara (dejando fuera de la ecuacién
a Puerto Banus por tener similares caracteristicas y problemdticas que las descritas del
contexto mds préximo del museo, e incluso porque podemos considerar a Puerto
Banus como parte del territorio geogrdfico mds préximo en el que se inserta el Museo

Ralli Marbella).
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La curaduria educativa que se plantea reflexiona sobre la creacion
artistica como generadora y reflejo de nuestra identidad individual y
colectiva. Por ello se establece el empleo de las metodologias de la
etnografia visual activa y la mediacion corporizada, para trabajar en torno
a procesos de reflexiéon y pensamiento critico sobre lo que nos conforma

como comunidad, y como cada individuo participa de esta comunidad.

Para ello se trabajard a través de diferentes disciplinas, poniendo la
préctica artistica al servicio de los procesos reflexivos y exploratorios de las
personas que desarrollaran su memoria colectiva a través de ellos. Tendra
una especial presencia las prdcticas que trabajan desde el cuerpo, tanto
directamente -como puedan ser aquellas derivadas de las artes
escénicas-, como propuestas que apelan a un entendimiento del
conocimiento corporizado, es decir, aquel que surge desde los sentidos y
el cuerpo, rompiendo la hegemonia de la mente como paradigma del

conocimiento (5).

(5) Este concepto se ampliard en el apartado dedicado a la mediacién

corporizada, pero basta ahora con sefalar como referentes de él a autoras

como Mina Salami, Julieta Paredes o Silvia Ribera Cusicanqui, de las cuales

encontrardn bibliografia referente en el presente documento. En este

estudio se ha decidido priorizado referentes procedentes del Sur Global, y

se han seleccionado tan solo algunas de ellas, lo cual no quiere decir que

no existan mds, tanto dentro de este contexto como fuera.
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Las propuestas recogidas en este programa educativo proponen activar el

pensamiento critico a partir de las tematicas de la exposicion de Lednidas
Gambartes [memoria, ritualidad y territorio], haciendo uso del arte para
su desarrollo, buscando con ello un impacto o transformacién social. Todo
ello se llevaréd a cabo a partir de la creacién colectiva y priorizando los pro-

cesos frente al producto final. (6)

(6) En su publicacién “Ornitorrinco y otras curiosas criaturas. Artes
escénicas y educacién para la transformacién social” (2022), el
colectivo Pedagogias Invisibles establece que una arteducadora es
aquella persona que “maneja las categorias de pensamiento
artistico (forma de relacionarse con la realidad que cuestiona los
6rdenes establecidos para explorar otras conexiones que generan
nuevos pensamientos y lugares de conocimiento), transformacién
social (todo acto tiene un impacto social que cuestiona los
privilegios existentes y hegeménicos) y produccién colectiva
(diluyendo los limites entre productores y receptores de
conocimiento deliberadamente), con el deseo de que las prdcticas
artisticas desborden a la obra.” (P 24) Sin ser nuestra intencién
encuadrar esta propuesta dentro de la categoria de arteeducacién,
no podemos estar mds de acuerdo con ellas en las definiciones de
estos tres conceptos, asi como en la relevancia de que formen parte
de un proceso educativo-social a través del arte, que transciende la

obra de arte para centrarse en las personas.

12









Crear una red comunitaria donde se generen procesos de
co-aprendizaje a partir de la escucha y las prdcticas

colectivas.

Generar espacios seguros de desarrollo personal y

encuentro emocional, donde se propicie el bienestar social.

Desarrollar nuestra conciencia en torno a la diversidad
cultural y la identidad colectiva (intercultural) ligada al

territorio, activando la implicacién ciudadana.

Propiciar contextos donde generar nuevos modelos
cognitivos y conductuales para promover nuevas formas de

relacionarnos con nuestro entorno.

Reflexionar en torno a la necesidad de priorizar de los

cuidados y los afectos en la sociedad actual.

Investigar sobre la practica de comisariado pedagégico como
una metodologia democrdtica con un enfoque del arte desde

lo social y lo utilitario.

Promover sentimiento de pertenencia y comunidad entre la

poblacién.

Generar relaciones y lazos sociales entre las personas, y de

estas con la institucién artistica.

15
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A partir de la propuesta inicial del proyecto de curaduria educativa se

propone investigar nuestra relacién con la memoria, las tradiciones vy el
territorio, y de cémo estas conforman nuestro sentimiento de identidad,
tanto individual como colectivo. Apelando al territorio como metéfora de
lo que nos agrupa como comunidad en el momento presente, tratamos de
invocar una memoria identitaria que nos permita conformar un presente y

un futuro que nos refleje y del cual nos sintamos parte.

En torno a estos temas, con la ayuda de la curadora, la educadora, otros
agentes mediadores educadores y artistas, y mediante las metodologias
de la etnografia visual activa y la mediacién corporizada, las
comunidades que participen en el proyecto se verdn inmersas en procesos
de creacién artistica colectiva que reflejen sus reflexiones, sentimientos,

planteamientos o cuestiones.

Todo ello se llevaré a cabo mediante una serie de propuestas que
plantean la activacion de modelos de pensamiento basados en las
emociones, a través de prdcticas corporizadas, junto con procesos de
creacion artistica, individuales y colectivos, dindmicas donde compartir
conocimientos y procesos de co-aprendizaje, todo ello priorizando el
generar un espacio de cuidados, seguro, donde las personas puedan
sentirse libres para expresarse, donde se prioricen los procesos y la
experiencia artistica por encima de la productividad, y en el cual puedan

participar en la toma de decisiones.






Dentro de todo esto podemos extraer las siguientes lineas de

investigacion implicitas en la propuesta:

o La identidad individual y colectiva.

o La ritualidad como parte y definidora de nuestra identidad.

o El territorio y las fronteras invisibles.

o La cultura como generadora de bienestar social.

> La creacién de vinculos afectivos entre comunidades y de estas con la
institucién artistica a través de procesos de escucha — Arte situado

> Arte colaborativo que promueva cambios sociales y empoderamiento
de movimientos y comunidades.

o La importancia del proceso como propuesta para generar nuevas
formas de ver y de hacer que cambien los patrones conductuales
téxicos arraigados socialmente.

o El territorio como ente vivo, del cual somos parte, que nos conforma y
al cual nosotras podemos conformar.

o El concepto de la corporizacién (conocido también como embodyment
o encuerpamiento) en la experiencia artistica como estrategia para
producir nuevas formas de pensamiento.

o El papel de la etnografia visual en contextos de investigacion

museogrdfica y pedagogica.

Ademds, dentro del proyecto se inserta una linea de investigacion general en
torno a la prdctica de la curaduria educativa o comisariado pedagégico como
modelo de desarollo cultural y experiencial mads vinculada a las necesidades de la
ciudadania, mds democrdtica y participativa, que permita experienciar los

beneficios del arte y su potencial de transformacién social.
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Dentro de este proyecto de curaduria educatvia se emplean varias
metodologias atendiendo a las diferentes propuestas que lo conforman.
En lo referente a la concepcién y ejecucion de la muestra “Memorias de la
tierra. Leénidas Gambartes”, primera de las exposiciones que da lugar al
programa educativo, se propone una exposicion de obras del artista
encuadradas dentro de la temdtica de “Paisajes y figuras”, sin estar
condicionada por un eje cronolégico. En ella encontraremos
gue nos permitan ampliar la
informaciéon del arista y/o de las obras. A estos recursos acompanan el
al completo que se desarrolla en este proyecto, como

propuesta pedagégica de la exposicién.

Para el programa educativo se empleardn varias metodologias, como son:

La , con la cual se promueve que sean las
personas participantes las que generen el contenido artistico y documental
qgue conforma su propia identidad.

Para ello, se llevardn a cabo una serie de actividades cuyas tematicas y
prdcticas artisticas estdn pensadas para invitar a las personas participantes
a desarrollar su propia etnografia.

Se combinardn propuestas de trabajo individual y colectivo, aunque en
todos los casos se reforzardn las sesiones con un enfoque colaborativo y
colectivo a través de un entorno de aprendizaje compartido, donde se
fomenten los cuidados, la creacién de vinculos entre las personas y la

comunicacion afectiva.

La , la cual apuesta por los procesos reflexivos y de
pensamiento critico experiencidandolos, pues creemos que es una forma mds

transgresora y transformadora de reflexionar y expresar.
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, mediante un enfoque
educativo a través del cual los y las visitantes que participen de las
actividades adquirirdn conocimientos y habilidades trabajando en un

proyecto que responde a una pregunta, problema o desafio.

Aunque existe una diferencia significativa entre estas dos
metodologias, las senalamos aqui de manera conjunta pues las
propuestas del programa educativo siempre responderdn a una de
ellas, en funcién de la idoneidad en cada proyecto.
se trabaja de forma estructurada en
pequefos grupos, en los cuales las funciones de cada participante
estdn definidas en base a sus habilidades naturales y fortalezas. Las
tareas se pueden desarrollar de manera conjunta entre varios
participantes o individualmente, en cualquiera de los casos todos
dependen unos de otros para alcazar un objetivo comiun. De esta
manera se promueve la interdependencia positiva, la responsabilidad
individual y la rendicién de cuentas grupal.
tiene un enfoque mads flexible en cuanto a
la estructura: todas las personas participantes trabajan juntas en
construir  conocimiento de manera colectiva, sin roles
predeterminados. Las tareas se reparten de manera equitativa, las
participantes negocian, comparten ideas y toman decisiones de
manera conjunta. Esto fomenta la interaccion promotora y el

desarrollo de habilidades interpersonales y de cooperacion.

2]









El presente proyecto de curaduria educativa, y el programa pedagdgico
que lleva intrinseco, cuentan con una serie de

, que han
servido de fuente de inspiracién y marco teérico para el desarrollo

contextual del mismo.

De entre ellos destacamos, por su relevancia dentro de la concepcién del

proyecto, las aportaciones de , con la creacién conceptual y
metodolégica de la , desarrollada en el
Del mismo modo, la , nos

ha servido de fuente y base documental para el desarrollo de las
propuestas, asi como para el planteamiento del posterior desarrollo y

registro de las propuestas educativas.

También las aportaciones de , en
su publicacién De la investigaciéon audiovisual: Fotografia, cine, video,
television, han sido de gran utilidad para la comprensiéon del trasfondo de

las imdgenes y su uso en los medios audiovisuales y de

Otro de los referentes que hemos tenido en cuenta para investigar esta
capacidad de las imdgenes de construir realidades ha sido

, socidloga boliviana de origen aymara, creadora del concepto
metodolégico de , en la que plantea el empleo
de imdgenes con un uso metaférico (o meronimico), que sintetice y

simbolice, yendo mds allé de la representacion literal.
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Ha sido importante junto con esta metodologia, comprender las formas de

pensamiento propias de la cultura aymara relacionadas con la concepcién

espacial, el lenguaije o la relacion cuerpo-mente.

En relacion al cuerpo y el lugar que ocupa en nuestro entendimiento
occidental y racional, en este programa educativo se incluye como
metodologia transversal también la mediacion corporizada. Para el
desarrollo de esta propuesta metodolégica se sustenta en las
investigaciones de autoras como Minna Salami, Silvia Ribera Cusianqui,
Julieta Paredes o Ménica Mendoza del Colectivo de Mujeres Creando
Comunidad, las cuales nos devuelven a la investigacién de corrientes de

pensamiento filoséfico feminista del Sur Global.

También han servido como referencia y han sido investigadas tendencias
museoldgicas y curatoriales, como la curadurio educativa o el comisariado
pedagdégico, la museologia social y el arte relacional, de Nicolas

Bourriaud.

25



Siguiendo la propuesta que realiza Eva Marxen en sus proyectos en
colaboraciéon con el MACBA (2002-2012), se ha seleccionado para el
presente programa educativo la etnografia visual activa como
metodologia de exploracién y construccion de memoria e identidad,

individual y colectiva.

A continuacién, se desarrollardn los principios que la autora establece
sobre la etnografia visual activa, su relacién con la etnografia visual, asi
como sus diferencias, a lo cual se le sumardn otras visiones
complementarias de teorias y autores o autoras relevantes, tanto

senaladas por Marxen como propias.

La etnografia visual es una metodologia de investigacién habitual dentro
de los proyectos de investigacion etnogrdficos, mediante la cual las
imdagenes son empleadas para explorar los comportamientos humanos y
culturales, asi como pueden ser objeto de estudio para analizar como las
culturas son representadas a través de los medios visuales. Las imdgenes
han de ser consideradas como algo mds que meros acompanamientos del
texto, siendo estas informacién originaria y valida en si misma, lo que
permite un andlisis mds profundo y una representacion mds rica de la vida
social y cultural, proporcionando una dimensién adicional al texto escrito

y contribuyendo a una comprensiéon mas holistica del sujeto de estudio.

Marxen (2009), sumando la palabra “activa” a esta metodologia
antropoldégica, propone otorgar la toma de decisiones sobre los modos de
representacién propios al “objeto de estudio”. Es decir, son las personas
gue se desean observar e investigar las que producen su propio contenido,

las que h ablan de si mismas, a partir de la produccién de imagenes y/o
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sonido, mediante un proceso de creaciéon artistica. Se pretende asi
eliminar el punto de vista ajeno del antropélogo, otorgdndole toda la
capacidad de agencia a las personas integrantes de la comunidad o
colectivos a investigar. Tal y como sefala Marxen, la etnografia se
convierte asi en una relacién social a través del arte, en la cual losy las
participantes “puedan articularse verbal y simbélicamente, y en las que los
participantes se autodefinan y se autodescriban mediante las artes

plésticas, la fotografia y el video” (p. 15).

Como la autora senala a lo largo de su articulo, la etnografia visual activa
serda preferible y convenientemente desarrollada en grupo, en colectivo.
Esto aporta dos cuestiones claves: en primer lugar, permite que sean los
propios participantes los que recojan (en diferentes formatos en funcién
de las técnicas planteadas en el taller o encuentro), a partir de su propia
visién, lo que deseen transmitir sobre ellos mismos. En segundo lugar, nos
permite observar las interacciones entre los y las participantes, lo cual
también aporta una informacién clave a nivel antropolégico y etnogréfico
(Marxen, 2009, p. 16).

Este proceso de creacién colectiva o co-creacién, en el cual el espectador
o sujeto adquiere un rol activo y participativo, se vincula con la teoria de
la estética relacional de Bourriaud, segun la cual la produccién colectiva
se convierte en obra de arte al vivir un proceso de “estetizacién de la
comunicacién” (Marxen, 2009, p. 14; las comillas son de la autora). El
concepto de la estética relacional se ampliard en el apartado dedicado a
la museologia social y el arte relacional (p. 53). Sin embargo, es
importante sefialar aqui que la diferencia con lo que se viene entendiendo

como arte relacional es el papel protagénico del artista.
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Habitualmente, o hasta la propuesta de Marxen, cuando se empleaba el
arte en los estudios antropolégicos, era el o la artista quienes plasmaban
en la obra su visién sobre la sociedad, cultura o conjunto de personas que
se pretendian analizar. De este modo, sigue siendo la vision de una
tercera persona, externa y ajena a la realidad del colectivo, quien habla
por ellos (Marxen, 2009, p. 17). Como ya se ha indicado, la etnografia
visual activa plantea minimizar las intervenciones y condicionamientos de
estos terceros puntos de vista, aunque siendo del todo consciente de que

esto no asegura la objetividad en las representaciones.

Esto quiere decir que tanto el/la antropéloga o especialista que lleve a
cabo el proyecto de investigacién, asi como el/la artista que intervenga en
él, deben mantenerse al margen y procurar no influir ni condicionar los
procesos ni el resultado, proporcionando exclusivamente asistencia

técnica.

Sin embargo, y como ya se ha sefalado brevemente, esto no significa que
lo expresado o comunicado por las personas participantes sea objetivo ni
definitorio. En todo caso, sea la visién del investigador, del artista, o de las
personas participantes, siempre se genera una visiéon subjetiva del
contenido. Sin olvidar esto, no debemos tampoco menospreciarlo ni
invalidarlo. Al optar por la incursién o empleo del arte en un proceso de
investigacion etnogréfico se debe comprender que no se aspira a alcanzar
una lectura de la imagen objetiva y en términos cientificos Marxen, 2009,
p. 18). La subjetividad innata al arte y la naturaleza del mismo lo

contradice.

En la antropologia, el uso de la etnografia visual, asi como en la

etnografia visual activa, busca ademas romper con la hegemonia de la

28



palabra (ya sea escrita u oral) en las técnicas de investigacion. Marxen
(2009) hace referencia en su texto al concepto de “actancialidad” (p. 19)
de M? Jesus Buxé i Rey, que también veremos en el apartado “La imagen
como construccion de la realidad” (p. 33). De este modo, Marxen justifica
la  pertinencia de convertir en agentes activos a los
espectadores/comunidades sujetas a investigacién, siendo estas “arte y
parte”. Esta idea de valorar la imagen de manera no supeditada a la
palabra la vemos también en el planteamiento de la sociologia de la

imagen, de Silvia Ribera Cusicanqui (2015, p. 37).

Dado el cardcter colaborativo de la produccién artistica, Marxen (2009)
senala que ya en la antropologia visual existen propuestas sobre coautoria
(p. 15). Este término y sus connotaciones en antropologia y sociologia lo
reflexiona también Cusicanqui en cuanto su propuesta ya mencionada
(Cusicanqui, 2015, p. 287).
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Otros proyectos en museos e instituciones culturales
bajo la metodologia de la etnografia visual activa

Exposicién de arte indigena
contempordneo

Centro Cultural Palacio La
Moneda, Santiago, Chile

Este centro cultural en Chile frecuentemente
organiza exposiciones que destacan el arte y
las voces de las comunidades indigenas del
pais. Estas exposiciones se desarrollan en
colaboracién con las comunidades,
permitiendo que los artistas indigenas utilicen
el espacio del museo para expresar sus
perspectivas culturales, histéricas y sociales a
través de medios visuales, ofreciendo asi una
plataforma para la etnografia visual desde las
propias voces indigenas.




Proyecto educativo con escuelas

Museo Nacional de Bellas Artes,
Buenos Aires, Argentina

Programa "Art i Part"

Museo de Arte Contempordneo
de Barcelona (MACBA), Espana

Este museo implementa programas que
conectan con escuelas locales para que los
estudiantes participen en la creacién de
proyectos artisticos que exploran su identidad
cultural y social. Los estudiantes trabajan con
artistas y curadores para desarrollar
exposiciones basadas en sus propias
investigaciones y exploraciones visuales, lo que
permite una profunda participacién y reflexién
sobre su entorno.

Este proyecto del MACBA busca involucrar a
los habitantes del barrio en torno al museo a
través de talleres y actividades que utilizan el
arte como medio para explorar la identidad y
los problemas comunitarios. Los participantes
trabajan junto a artistas y educadores para
crear proyectos que reflejan sus historias y
entorno social.




En un primer momento, la corriente tradicional de la antropologia y la
sociologia, consideraban la imagen como una representacién objetiva de
la realidad, tal y como se entendia en otros dmbitos. Su uso documental y
meramente ilustrativo se ve cuestionado en los afnos 80, de la mano de las
criticas a la visién reduccionista y Unica de la representacion del
conocimiento y el etnocentrismo. Al alejarse de la visién dualista de
falsedad-verdad, intuicién-conocimiento, nosotros-otros, se abandona el
pensamiento Unico sobre la verdad objetiva. Esto hace cuestionar el
entendimiento de la fotografia y el cine etnogréfico como transmisores de

veracidad.

Como se indica, las técnicas de representacion de imdgenes se han
entendido y empleado como transmisoras de realidad objetiva, asi como
complemento de la narrativa textual, permitiendo que estas vayan mds a
los detalles, a aspectos concretos. Sin embargo, a dia de hoy se entiende
que las imdgenes no describen, sino que construyen una realidad. En
antropologia esto deviene en que la imagen tiene el poder de construir
una cultura (Clifford, 1988, citado en Buxé i Rey, 1999, p. 5). Como indica
Maria JesUs Buxé i Rey en la publicaciéon De la investigaciéon audiovisual:
Fotografia, cine, video, televisién (1999), en referencia a Chaplin, “las
fotos y el cine documental y etnogréfico no solo se toman sino que se
hacen”(p. 5). Como la propia autora continGa, esto quiere decir que no las
podemos considerar muestras objetivas de la realidad, “sino
construcciones que presentan imdgenes para representar y producir

significados culturales” (Buxé i Rey, 1999, p. 5).

La imagen en nuestra sociedad tiene un gran poder y es habitual estar
bajo la percepcién de una mirada icénica de esta, lo cual es explotado
especialmente en los medios televisivos, la publicidad, los reality show,

documentales, y mds recientemente las redes sociales y el multiverso.
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Esta falsa impresién de veracidad se opone al mismo tiempo que se basa

en el verdadero poder de las imégenes, la construccion de realidades.

Las imégenes tienen la capacidad de provocar emociones, asi como de
activar la imaginaciéon (como indica Buxé i Rey, no por casualidad al
proceso de producir y experimentar imdagenes en estado de consciencia se
le llama “imaginar”). La creacién de realidades a partir de la imaginacién
es lo que se denomina fantasia. Cabria preguntarse si por su cardcter
irreal estas imagenes fantdsticas y lo que nos generan son menos veraces

o tienen un menor impacto en el constructo de nuestra cultura.

Las representaciones simbdlicas e icénicas mds antiguas han sido
conformadas a partir del imaginario. La fotografia y el cine son
extensiones tecnoldgicas que permiten unificar memoria, representacion,
ritualidad y narraciéon, aunque como veremos mds adelante no son las

Unicas.

En la busqueda de una mayor veracidad en el uso de la imagen, la
antropologia incluyé el punto de vista del objeto observado como
generador de sus propias imdgenes, lo que permitia ampliar la mirada y
subjetivar la representacion. A esto se le denominé returned look y con
ella se pretendia también contrarrestar la narrativa dominante y
colonizadora al estudiar el Otro. Esta tendencia propone combinar la
mirada de ambos, del nativo -subjetiva- y del antropélogo -analitica-, sin
embargo, no estd exenta de criticas por la imposibilidad de afirmar que de

esta forma se puede llegar a conocer un sistema cultural de verdad.

Si reconocemos que la captacién y reproduccién de imagenes, asi como la
imaginacion y la fantasia, son creadoras de realidades tan veraces para el
individuo o la cultura que las crea como aquello que conforma nuestra

realidad matérica, aceptamos que los seres humanos nos componemos
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de multitud de realidades o capas sutiles y que, dentro de toda esta
multiplicidad, estdn también los diversos puntos de vista y la subjetividad
individual, lo que convierte a la “realidad” a representar en un ente
imposible de captar en su totalidad, cuanto menos en una serie de

imégenes concretas.

Cada imagen es manipulada para dirigirnos hacia algo concreto, algo que
queremos comunicar o visibilizar. Sin embargo, la fragmentacién de la
realidad no la hace menos veraz. La participaciéon del mayor nomero de
personas provenientes de la comunidad o cultura a representar se
convierte en vital para poder abarcar un mayor nUmero de subjetividades

y realidades.

A diferencia de las propuestas de la etnografia visual, en la etnografia
visual activa propuesta por el Ana Marxen, la cual se sigue en esta
investigaciéon, la mirada analitica del etnégrafo o sociélogo es
neutralizada o, al menos, reducida al menor impacto, para dejar que sean
los propios individuos que conforman la comunidad los que hablen de ella
y la interpreten. El especialista, ya sea etnégrafo, sociélogo, historiador o
educador, se convierte en un mero mediador, que debe posibilitar el

desarrollo del proceso creativo de las iméagenes, sin adulterarlas.

Dentro de la producciéon de imédgenes entendemos tanto el empleo de
mecanismos tecnolégicos como la fotografia y el cine, asi como la
creacion performdtica o la actancialidad de los ritos (Buxé i Rey, 1999, p.
6) (7). De ahi que disciplinas como la danza, el teatro, la performance,
serdn tenidas en cuenta, junto con la creacién audiovisual y fotogrdfica,

como medios de construccién imaginaria e identitaria en este proyecto.
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Como Buxé i Reyes indica “la actuacién no constituye una realidad

simbélica en forma de presentacién de un argumento, descripcién o
comentario, sino que actua sobre la base de construir una situacién en la
que los participantes experimentan actuando, sea en forma de danza,
contar, representar o participar mirando como espectadores” (Buxé i Rey,
1999, p. 6).

(7) Desde un punto de vista antropoldégico, la actancialidad de los
se refiere a cémo estos rituales involucran diferentes roles y
actantes (que pueden ser personas, objetos, lugares, etc.) en sus
prdcticas y significados. En antropologia, los ritos son vistos como
acciones sociales que articulan y expresan las estructuras y los
valores de una sociedad, por lo que son una parte fundamental de
su cultura. La teoria actancial, desarrollada por A.J. Greimas,
proporciona un marco para analizar estos elementos en
narrativas, pero también se puede aplicar a la comprensién de los
ritos.

Dentro de este marco, los ritos no solo son prdcticas o ceremonias,
sino eventos significativos que movilizan a los actantes en
posiciones especificas dentro de una estructura narrativa o
simbélica. Estos roles pueden incluir deidades, espiritus, elementos
naturales, objetos sagrados, espacios rituales, etc., no limitandose

a los participantes humanos.
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La sociologia de la imagen es una propuesta metodolégica de la sociéloga
boliviana de origen aymara, Silvia Rivera Cusicanqui (2015). En ella
plantea la realizacién de narrativas y discursos a partir de imagenes cuyo

empleo subjetivo y metaférico permita reconstruir una realidad a partir de

la simbologia de la imagen, en lugar de mediante la mera representacion.

El empleo de las iméagenes y el montaje que plantea Cusicanqui (2015) lo
podemos ver con anterioridad en obras del paradigmatico Einsestein (p.
290), aunque Cusicanqui se retrotrae a otros antecedentes locales, como
pueda ser artista boliviano Melchor Maria Mercado (p. 284), o el propio
Waman Puma (p. 316), cronista amerindio de ascendencia incaica que
vivié durante la época del Virreinato del Perd. La sociéloga indica que, a
través de la toma y el montaje de las imdgenes (subjetivos ambos), parece
reconstruirse la realidad (una realidad), de la que se extraen nuevos

significados a través de un tratamiento de shock de las imagenes (290).

El lenguaje visual de la imagen, ya sea fotogréfica o de video, nunca es
objetivo. El mero hecho de elegir un montaje o un encuadre estd poniendo
el punto de vista y la intencién del autor o la autora (Cusicanqui, 2015, p.
289y 316).

Sobre el montaje, dice Cusicanqui, que es un recurso, junto con la puesta
en escena, para evocar en el espectador nuevas posibilidades reflexivas,

no para distraerlo o pretender que se quede en lo superficial.

A pesar de que la mayoria de ejemplos en los que hace referencia a esta
metodologia de la sociologia de la imagen son de fotografia o
audiovisual, Cusicanqui afirma que cuando hablamos de imdgenes se

incluyen tanto las producidas a partir de estos medios, como todas
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aquellas de expresion corporal, como la danza o el teatro. Para
Cusicanqui todo esto parte de la necesidad de reconectar la mirada con
otros sentidos como la escucha, el tacto, el olfato, etc. Con ello hace
referencia a todo nuestro cuerpo como organismo cognoscitivo, no
estando limitado a la mente y el “6culo-centrismo occidental” (Cusicanqui,
2015, p. 317).

La descolonizaciéon del conocimiento y la reivindicacion de las formas de
pensamiento subalternas, como la emocién o la percepcién, presentes en
el hemisferio izquierdo del cerebro y asociadas a lo femenino, denostadas
por la concepcién hegeménica racional-patriarcal-capitalista-occidental

converge con las propuestas de la mediacién corporizada.

Ademds, el empleo y la validacién de una forma de expresién y de generar
conocimiento a partir de las imdgenes permite que personas que no
destaquen por su oralidad o escritura puedan transmitir sus propuestas de
igual modo. Estas limitaciones suelen ir asociadas a una procedencia con
menores recursos, lo cual hace que bajo el sistema de validaciéon bajo las
manifestaciones hegemoénicas de conocimiento (lo racional-literal), los
colectivos minoritarios y otros puntos de vista contrarios a esta primacia
queden siempre ocultos o desplazados. Esto lo constata la propia
experiencia de Cusicanqui con sus estudiantes, muchos de los cuales eran
de origen rural o marginal, y cuyas dificultades para escribir no les
conllevaba unas menores capacidades intelectuales ni de conocimiento
(Cusicanqui, 2015, p. 295).

Ademads de con respecto a sus estudiantes, el abordaje metodolégico de la
sociologia de la imagen permitia “desentrafiar aspectos silenciados en
una sociedad como la boliviana, colonial y abigarrada, con una poblacién
indigena mayoritaria en la que un alto porcentaje habla quichua, aimara,
guarani u otras lenguas indigenas, y donde, como consecuencia de ello,

las imdgenes han jugado desde siglos atrdas un papel crucial en la
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comunicaciéon intercultural” (Cusicanqui 2015, p. 73 y ss, citado en
Fernandez Nadal, 2018, p. 33).

Otro de los motivos que llevaron a Cusicanqui a investigar esta
metodologia fue la “capacidad de encubrimiento” como Cusicanqui la
definia de las palabras (Ferndndez Nadal, 2018, p. 33).

Clave para entender su propuesta es también entender el concepto
Aymara del tiempo, segun el cual el pasado estd delante y el futuro detras.
Este razonamiento deriva del hecho de que el pasado lo podemos ver, esta
al alcance de nuestra vista, mientras que el futuro es desconocido, oculto
a nuestras espaldas. A partir de la interpretacién del pasado cambia
nuestro presente y por lo tanto nuestro futuro.

De alguna forma esto hace que en la cultura Aymara se entienda mejor
que el presente-futuro se construye a partir de la visién de nuestro

pasado, sin dejar de tenerlo presente.

En la cultura Aymara existe un aforismo, que la propia Cusicanqui incluye
en las primeras pdginas de este trabajo suyo (2015), que dice: “Qhipnayra
uhtasis sarnagapxanani”, y que se puede traducir como “mirando atrds y
adelante (al futuro-pasado) podemos caminar en el presente-futuro” (p.
10) . En él se hace referencia a la “permanente reactualizacién del

pasado-como-futuro a través de las acciones del presente” (p. 310).

En este ejercicio de escribir culturas, de descubrir a partir de la creacién
que decia Susan Sontag (Cusicanqui, 2015, p. 289), se plantea la
reconstruccién de una identidad plural y cambiante, de las personas que
habitan el territorio préximo al museo. A través de propuestas de creacién
y exploraciéon, fundamentadas en la sociologia de la imagen y la
metodologia de la etnografia visual activa, se generardn objetos, recursos
y contenidos que recojan nuestra historia individual
(pasado-tradicién-origen) para conformar nuestro presente-futuro como

comunidad.
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No son muchas y si muy variadas las publicaciones e investigaciones que
se estan llevando a cabo sobre la curaduria educativa o comisariado
pedagdgico. Sin embargo, hay algunas pautas bases que son comunes a
todas las teorias desarrolladas hasta la fecha. A continuacién, se harén
referencia a algunas de ellas, asi como a algunos términos, propuestas o
corrientes que se consideran estdn directamente relacionadas con la
curaduria educativa y, mds concretamente, con el concepto de curaduria

educativa que se plantea desarrollar en el proyecto (i)realidades.

El comisariado pedagdgico o curaduria educativa se puede definir como
una prdctica que redefine la relacién tradicional entre arte y educacién
dentro de las instituciones culturales. Como indican José Sixto Olivar y
Pablo Coca, en su publicaciéon “Proyectos comisariales pedagégicos en
museos de arte contempordneo” (2014), las prdcticas curatoriales
educativas rompen con las sinergias habituales en los museos de arte
contempordneo al tratar de romper con la reproduccién del discurso
oficial otorgando a los espectadores las herramientas necesarias para

generar sus propias narrativas (p. 40).

Para estos autores, las prdcticas curatoriales educativas, o comisariales
(término que ellos emplean), desafian las jerarquias tradicionales dentro
de los museos, fomentando la participaciéon de los equipos educativos en
la toma de decisiones, lo que permite integrar una perspectiva

pedagégica desde la concepcién de la exposicion.

Este mismo posicionamiento es el que defiende Ménica Hoff a partir de
una visién integral de la educacién en el contexto de las instituciones

artisticas. Segun esta artista, educadora e investigadora, la educacién no
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debe limitarse a actividades o espacios especificos, sino que debe
impregnar todos los aspectos de la prdctica curatorial e institucional (Hoff,
2021, p. 183).

Busca desafiar la idea de que la produccién de conocimiento es exclusiva
de artistas y curadores, reconociendo a los educadores y al publico como
agentes activos en la construccion de significado (Martinez Luna, 2019, p.
41).

Otra de las caracteristicas basicas de la curaduria educativa es que esta
propone tender puentes entre el arte, la educacién y realidad social
(Angulo, 2017, p. 83).

Hay cierto consenso a la hora de establecer también que, para que se dé
una curaduria educativa, debe de existir una colaboracién entre artistas,
educadores y otros agentes culturales para el desarrollo de los proyectos
que se llevan a cabo dentro de esta (Del Pozo Barriuso & Romani, 2016, p.
328). El objetivo es construir redes de trabajo horizontales donde se
compartan saberes y se creen experiencias mds significativas para todos
los participantes (Acaso, 2017, p. 176), por lo que también debemos
considerar como colaboradores claves a las propias personas que

recibirdn la propuesta.

El posicionamiento que lleva a la curaduria educativa implica un
cuestionamiento constante de las propias prdcticas curatoriales y
educativas, buscando siempre nuevas formas de pensar y de hacer a
través de nuevas metodologias y formatos que rompan con las estructuras
tradicionales, permitiendo explorar nuevas posibilidades de relacién entre

arte, educacién y publico (Montero, 2010, p.4).
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curaduria educativa
una definiciéon propia

Una curaduria educativa consiste en la construccion de un discurso
curatorial cuyo objetivo es generar procesos de aprendizaje colectivo,
todo ello a partir de la practica creativa colaborativa, entendida
como una prdactica de corresponsabilidad social. En ella pueden
participar publico general, asi como artistas y otros agentes,

generando procesos de co-creacion y co-aprendizaje.

Una curaduria educativa se diferencia de un comisariado o curaduria
tradicional también por poner el foco en la transmisién de
valores universales, yendo mas alld de las cuestiones plasticas o
artisticas. Ademds, se entiende como una herramienta pedagdgica que

opera contra las pedagogias del poder.



Un término relacionado con la curaduria educativa que también se esta
desarrollando es el de curaduria afectiva. Debido al enfoque corporizado
del presente proyecto curatorial educativo, se considera relevante analizar
también el enfoque vinculado a los afectos, pues en él encontraremos
puntos de encuentro entre ambas propuestas y de la curaduria afectiva

con el proyecto (i)realidades.

La curaduria afectiva y la curaduria educativa comparten un enfoque
centrado en las personas y en la creaciéon de experiencias significativas
que pueden desafiar las estructuras tradicionales de poder y
conocimiento. Como elemento diferenciador entre ambas podemos
establecer que en la curaduria afectiva se priorizan los afectos, las

relaciones y la transformacién social.

Sin embargo, tanto la curaduria educativa como la afectiva se enfocan en
la creacion de conexiones significativas entre artistas, curadores,

comunidades y el publico.

Ambas desafian las jerarquias tradicionales de conocimiento,
cuestionando las jerarquias del mundo del arte y descentralizando el
conocimiento, legitimando otras formas de pensamiento y contextos de
formacién, y buscando la construcciéon de un conocimiento mds horizontal

y participativo.

En cuanto a la importancia de la experiencia corporal y los afectos, a pesar
de que también es un tema presente en la curaduria educativa, se podria
senalar que la propuesta de incorporar la metodologia de la mediacién

corporizada y los referentes teéricos en los que se base este proyecto,
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hacen que se aproxime mds a la definicién de curaduria afectiva que a la

propiamente educativa, dado que en esta Ultima no seria una cualidad

indispensable, mientras que en la afectiva si forma parte de su definicién.

El didglogo y la colaboracién son la base para los dos tipos de curaduria.

En los dos casos se potencia y se persigue el potencial transformador del
arte, buscando ser un motor de cambio social al promover la conciencia

critica, el pensamiento creativo y la accién colectiva.
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Apuesta por subvertir las légicas tradicionales de produccién cultural,
abogando por la incorporaciéon de las pedagogias feministas y las politicas

de cuidado en las instituciones.

La educacién artistica feminista se caracteriza por un enfoque en la
experiencia personal como fuente de significado politico, la
desestabilizacién del rol tradicional del maestro como Unica fuente de

autoridad y la importancia del intercambio horizontal.

El feminismo en el giro educativo va mas alld de la incursiéon de mujeres
artistas o tematicas de género: implica una transformacién profunda de
las estructuras, metodologias y relaciones de poder dentro de las
instituciones (Mayer, 2014, p. 2011-2012).

La inclusién de la perspectiva feminista dentro de las prdcticas curatoriales
destaca la importancia del bienestar de todos los participantes, la escucha
activa, la creacién de redes y la integracion de prdcticas criticas como el
didlogo y la interacciéon con el cuerpo emocional (Sola, 2019, p.167).
Ademds, el feminismo cuestiona la mercantilizacién de la educacién y
aboga por una educacién emancipadora que fomente el pensamiento
critico, la justicia social y la transformacién social (Martinez Luna, 2017, p.
42).
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sobre la propuesta de
(i)realidades

A pesar de que se busca una mayor integraciéon de la educacién en las
instituciones artisticas, persisten estructuras de poder y autoridad que
limitan la participacién y el aprendizaje real. Uno de los grandes hitos que
se tiene como referencia dentro de la curaduria educativa es la creacién
de la figura del "curador pedagégico” en la Bienal del Mercosur (2007). Sin
embargo, esto supone otra problematica pues su mera existencia, o la
dependencia de ella, puede reforzar la idea de la educacién como un drea

separada en lugar de un elemento transversal.

Asi, en este proyecto se concibe la educacién como un elemento
transversal, que es tenida en cuenta desde la concepcion de la exposicion
y que busca integrar todos los departamentos en él. Si bien es cierto que,
precisamente este proyecto, ha sido concebido por la misma persona que
ha curado la exposicién, esto no hace mds que reforzar la idea de que la
educacion debe ser parte intrinseca de los diferentes departamentos del

museo.

El proceso creativo y de investigacion de la exposicién “Memorias de la
tierra. Leénidas Gambartes” estuvo tan marcado por un posicionamiento
pedagégico y la intencionalidad de realizar una propuesta participativa y
con potencial de transformacién social, que inevitablemente surgié una
curaduria educativa como resultado, no estando este término ligado o
supeditado al hecho de ser realizado por una “curadora” artistica dentro

de la jerarquia tradicional de un museo.

Sin tener las respuestas o la soluciéon a la dicotomia entre curaduria y
educacién, el presente proyecto curatorial aspira a un modelo en el que se
dé una integracion real, siendo la educacién un componente esencial de

la prdctica curatorial.



Proyectos de curaduria educativa/
comisariado pedagdgico

Exposicién LLUM AL RAVAL,
projecte audiovisual del grup Coa

Centre Civic Pati Llimonia.
Bsrcelona

19 enero - 18 febrero 2023

Fue un proceso de exploracién y creacién
audiovisual realizado por un grupo de j6venes
del Casal d’Infants del Raval, acompafiados
por la fotégrafa y mediadora Diana Rangel. A
través de recorridos por el barrio, se
registraron y fotografiaron diferentes espacios,
interviniendo creativamente el material
recolectado para resaltar zonas oscuras con
puntos de luz.




A cada cual su punto de vista

Espacio Joven del Centre
Pompidou Mdlaga

4 junio 2021 - 17 abril 2022.

Un Paso por el Tiempo, Vivencias
Educativas del Municipio de la
Sierra Cauca

Casa Museo Casa Por El Tiempo,
Colombia

Esta exposicion combiné actividades para
educar la mirada de manera l4dica y divertida,
inspirada en la obra del fotégrafo Henri
Cartier-Bresson. Los visitantes, especialmente
nifios y familias, podian explorar conceptos de
fotografia como el encuadre, la luz y las
sombras, a través de secciones temdéticas que
representaban diferentes paisajes y lugares de
Paris, como el Jardin des Plantes, los puentes
de Paris, La Défense, y otros.

Proyecto de investigacién y curadurias
comunitarias para visibilizar la identidad
campesina.

Este espacio funciona como un punto de
encuentro para la memoria, la educacién y la
identidad cultural, destacando el patrimonio
biocultural de la regiéon y los sistemas agricolas
tradicionales.




Montaje 1 (2007) Exposiciéon enfocada en evidenciar el conflicto
“Montaje educativo” entre el arte moderno y contempordneo a
través de una metodologia dialégica.

Sala 0/Cero
Museo Patio Herreriano

Montaje 3 (2009) Espacio de trabajo y proyectos desarrollados
“Usted es el/la visitante durante la escuela de verano de 2009.
ndmero...”

Sala 0/Cero
Museo Patio Herreriano

Montaje 5 (2010) Exposicidn que utilizaba las obras como
Exposicién educativa dispositivos para multiples lecturas.
Sala 0/Cero

Museo Patio Herreriano




Montaje 7 (2012)
Para raro

Sala 0/Cero
Museo Patio Herreriano

Montaje 8 (2013)
“El cuerpo significante”

Sala 0/Cero
Museo Patio Herreriano

Ni / Ni. Ni arte, ni educacién
Matadero Madrid

30 octubre 2015 - 10 enero
2016

Proyecto explorando formas diferentes de
ensenanza artistica y sinergias entre
profesores, alumnado y museo.

Proyecto explorando la capacidad del cuerpo
como significante y significado en el arte.

Exposicién cuestionando y difuminando las
fronteras entre el arte y la educacién.

La muestra y su programa de actividades se
articularon en torno a: el activismo y
pedagogia, vinculando el pensamiento y la
reflexién educativa con acciones
transformadoras sociales: las intersecciones de
la otredad, explorando la diversidad y las
identidades complejas: y la ciudadania critica,
enfocado en el empoderamiento comunitario y
su participacién en el dmbito publico.

Los contenidos se desarrollaron a través de
veintiin proyectos que incluyeron instalaciones,
talleres, fiestas, videos, audios, y actividades
de documentacién e investigacién, todos ellos
concebidos como dispositivos pedagdgicos
mds que como obras de arte. Este enfoque
buscé igualar el valor de las producciones
educativas y artisticas, fomentando la
participacién comunitaria y la reflexiéon critica
sobre el papel del arte y la educacién en la
sociedad contempordénea.

El proyecto fue coordinado por el Grupo de
Educacién Disruptiva de Matadero Madrid,
creado en 2013 y gestionado por el colectivo
Pedagogias Invisibles.
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Para el desarrollo de un proyecto educativo basado en la participacién e
implicacion del publico y la comunidad, que reflexiona sobre el
sentimiento identitario ligado a la memoria, individual, colectiva, y
territorial, nos hemos basado también en la teoria de la estética relacional
de Nicolas Bourriaud y las propuestas pedagégicas de Jonh Dewey sobre

educacioén y arte.

Aunque ambas tendencias surgen de contextos y épocas diferentes,
coinciden en resaltar la importancia de las experiencias, las relaciones
humanas y el contexto social en la creacién y recepcién del arte. Podemos
dividir y destacar los siguientes puntos comunes entre ambos y relevantes
para la investigacion de este proyecto educativo de etnogrdfia visual

activa:

John Dewey en su obra “Arte como experiencia” (1934) defiende que la
experiencia estética surge de la interaccién entre el individuo y su entorno.
Para Dewey, el arte es significativo cuando enriquece la vida de las

personas y fomenta una mayor comprensiéon del mundo.

Este autor también senala la importancia de la comunidad y el entorno
social en el proceso educativo, afirmando que este serd mads efectivo
cuando es social y participativo. Aplicado al contexto artistico, el proceso
creativo y la apreciacién artistica seran mas efectivas y reales cuanto mas

comunitarias y colaborativas sean.

En consonancia con su visién democrdtica del arte, segun la cual
remarcaba la importancia de preparar a los individuos para participar

activamente en la sociedad, el arte puede verse como una herramienta de



comunicacion y expresién, asi como de preparaciéon (en tanto que nos

hace reflexionar sobre tematicas de importancia social y/o ambiental,

politica, etc.).

En cuanto a Nicolas Bourriaud y la estética relacional, pone el foco en las
experiencias generadas por obras de arte y en como estas facilitan la

interacciéon y relacion entre personas.

Para Bourriaud el arte relacional funciona como un tejido social que
facilita encuentros, didlogos y la creacién de comunidades temporales
alrededor de experiencias artisticas, por lo que el arte se convierte en un

medio para explorar y experimentar relaciones sociales.

En cuanto a la educaciéon en un sentido mds estricto, el posicionamiento
de Bourriaud con respecto al arte y sus prdcticas, sugiere una pedagogia
alternativa que valora la creatividad, la participacion y el pensamiento

critico, elementos que Dewey sefala como esenciales.
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Hablamos de mediacién corporizada y pensamiento corporizado para
hacer referencia a las propuestas que parten de la experiencia corporal
como generadora de conocimiento, que se sustenta en la experiencia
subjetiva y sensible. Proveniente del inglés “embodied”, lo podemos
encontrar también traducido como “encuerpamiento”, mas en el admbito

americano, o “corporeizado”.

La idea de contraponer una prdactica corpérea a una sociedad
eminentemente mental, que degrada todo aquello que estd relacionado
con el cuerpo, los sentimientos, las emociones, deriva precisamente de la

necesidad de entender que existen otras formas de pensar.

La mediacién, entendida como elemento facilitador de un proceso o
experiencia, entra aqui para guiar a las personas en su propia busqueda
del conocimiento a través del cuerpo, los sentidos y las emociones. No se
trata de un proceso con unos objetivos concretos que busca un resultado
determinado, més bien al contrario. Se trata de un proceso de
exploratorio individual y sensitivo, en el que cada individuo debe tener la
posibilidad de encontrar su propia realidad, la cual surge de la parte

emocional de nuestro cuerpo-cerebro.

En los modelos de pensamiento indigena no existe la separaciéon entre
cuerpo y mente que tan interiorizada tenemos en occidente. En la
actualidad los feminismos indigenas y negros han recuperado esta
concepciéon no dualista y la defienden como una herramienta de
descolonizacién, devolviendo la capacidad de pensar de forma completa y

libre a las personas.
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De estos planteamientos feministas es interesante y nos centraremos en su
relacion con el cuerpo y el lugar protagénico que tiene en su vida y sus

procesos de reflexion, experiencia y conocimiento.

Minna Salami, escritora finlandesa de origen nigeriano, figura clave
dentro del feminismo africano, destaca precisamente por sus aportaciones
para el entendimiento de cuerpo como generador de conocimiento
auténomo no supeditado al conocimiento europatriarcal. La autora
desarrolla el concepto del conocimiento sensual-sensorial (traduccién del

III

término original “sensuous knowledge”) (Salami, 2020).

Junto con el feminismo indigena, principal referente para la presente
investigacion, podemos destacar también la corriente de pensamiento
ecofeminista, como otra via filoséfica que defiende muchos de los mismos
valores que los feminismos mencionados. Autoras claves como Donna J.
Haraway o Yayo Herrero, en el contexto espaiol esta Ultima, se unen a
otras autoras provenientes de distintos paises del Sur Global como
Vandana Shiva o Ivonne Gebara, con una perspectiva esencialista, o Bina

Agarwal y Alicia Puleo del lado constructivista.

No entraremos aqui a analizar estas autoras ni las aportaciones del
ecofeminismo a la mediacién corporizada, pero si consideramos relevante
senalarlo, dadas sus similitudes y espacios comunes con los feminismos

expuestos.

Existen diversas teorias y enfoques que respaldan el pensamiento
corporizado como proceso legitimo generador de conocimientos. Una de
ellas la podemos encontrar en la argumentacién de Tonia Raquejo en su
publicacion “Arte ecosocial: Otras maneras de pensar, hacer y sentir”
(2022), en la cual expone sus efectos y relevancia a través de la

neuroplasticidad.
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Segun la autora, los seres humanos somos seres miméticos que repetimos
conductas adquiridas de manera involuntaria a través de nuestra
educacién y que luego perpetuamos, debido a la presién social y cultural.
Resulta impresionantemente dificil cambiar nuestros patrones mentales,
por mds que seamos conscientes de que otros hdbitos serian mas
beneficiosos. Para contrarrestar esta aparente incapacidad de cambio,
Raquejo apela a la neuroplasticidad. Para defenderla senala la teoria de
Eisner (citado en Raquejo, 2022, p. 18), la cual defiende que el arte puede
transformar nuestra consciencia, cambiando o “desconectando” nuestros
“modelos cognitivos-conductuales daninos” para crear nuevos modelos
qgue proporcionen un horizonte mas amplio, mas alldé de lo
pre-establecido, cambiando nuestra forma de relacionarnos con las cosas
o seres que nos rodean. Para ello Raquejo plantea la préctica artistica, la
cual se basa precisamente en “la seleccién, organizacion e interpretacion
de percepciones y sensaciones para generar algo nuevo” (Raquejo, 2022,
p. 18).

Ademdas de explicarnos como funciona el cerebro y cémo la précticas
artisticas pueden tener un efecto transformador en esta parte de nuestro
cuerpo, Raquejo defiende que es precisamente a partir de un
entendimiento que va mas alléd de lo racional lo que da al arte esa

capacidad transformadora.

La mediacién corporizada no es un concepto nuevo, sin embargo, si que
plantea problemas a la hora de su investigacion, pues los estudios y
publicaciones que existen sobre ella en el dmbito artistico y cultural son
relativamente recientes. En el contexto espanol, una de las referencias
bibliograficas maés significativas por su especificidad es la ya citada “Arte
ecosocial: Otras maneras de pensar, hacer y sentir” (2022), coordinada

por Tonia Raquejo y Verénica Perales.
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En ella, Laura F. Gibellini defiende el entendimiento del arte como una
forma de conocimiento no predeterminada ni condicionada, sino que se
genera a partir de los procesos y su relacién con el entorno cambiante. De
este modo, defiende la autora, podriamos considerar que el arte es
precisamente aquello que genera las condiciones para que algo nuevo
suceda. Gibellini también equipara la prdctica artistica (algo tan sencillo
como hacer un dibujo, por ejemplo) con “pensar con el cuerpo” (2022, p.
76), por emplear sus propias palabras, dado que resultan especialmente

relevantes.

Otra publicacién de referencia podria ser “El arte de corporizar el entorno.
Practicas artisticas para una nueva pedagogia del sentir” (2020),
coordinada por Tonia Raquejo también. En ella se recogen una serie de
propuestas de prdacticas de mediacién corporizada, con diferentes
enfoques y dirigida a publico diverso, que fueron llevadas a cabo bajo un
proyecto de 1+D en 2019. A diferencia de la anterior publicacién citada,
en este caso se limita al desarrollo de las propuestas de mediacién, lo cual
puede ser muy ilustrativo para entender précticas de mediaciéon
corporizada, aunque no desarrolla en gran mediad conceptos claves para
argumentar y comprender las prdcticas corporizadas (que por otro lado es
lo que se puede encontrar en “Arte ecosocial”). Sin embargo, la defensa
del pensamiento corporizado es la misma. En esta segunda publicacién,
Javier Abad y Angeles Ruiz, declaran que la apuesta por las prdcticas
corporizadas tiene que ver con que estas permiten actuar “desde la
agencia y la emocién, y no desde la pasividad y la imposicion” (Raqueijo,
2020, 137).

Las prdcticas artisticas corporizadas y la mediaciéon corporizada han sido
practicadas también sin tener porqué estar catalogadas bajo estos

términos. Por eso podemos encontrar mds ejemplos de estas prdcticas
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Sin la pretension de realizar aqui una recopilacién exhaustiva de casos
practicos de mediacién corporizadas, se enumeran a continuacion
algunos ejemplos de ellos que, de un modo u otro, han servido de

referente o inspiracion para el presente trabajo de investigacion:

La Rara troupe (Leén): colectivo artistico que trabaja lo

performativo y lo audiovisual.

MU DA. Museo y danza (Madrid), Museo Thyssen
Bornemisza: proyecto colaborativo entre estudiantes del
conservatorio superior de danza y una asociacién de j6venes
con discapacidad para crear espacios de contemplacién e

inmersion en la pintura a través del cuerpo y el movimiento.

Antic Teatre (Barcelona) — Proyecto REBOMBORIS: DONES,
CURES, SUPORT | XARXA: Proyecto de creacién escénica
colaborativa, dentro de un proyecto de mediaciéon

comunitaria en el barrio.

Proyecto CORPOGRAFIAS (Colombia): procesos de mediacion
en un territorio afrocolombiano que ha sufrido mucha

violencia.

COLECTIVO AGROARTE (Medellin). Proyecto en torno a un
colectivo organizado de resistencia que reflexiona y promueve

modelos sostenibles de vida.

La tarima invisible (Bogotd): proyecto colectivo que reflexiona
sobre la virtualidad y la presencialidad en un mundo post

pandémico.



" EnDanza (Valencia): proyecto de mediacion dirigido a

estudiantes de arquitectura para repensar las ciudades

I Baiven (Madrid y Cérdoba): espacio de mediacién cultural
qgue trabaja la inclusién a través de las artes escénicas,
generando espacios accesibles y diversos y fomentando el

pensamiento critico.

I Maria Cruz, el proyecto Danza comunitaria y la asociaciéon
In-pulso (Madrid). Trabajo comunitario a partir de la danza y

las artes escénicas.
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La primera parte del programa educativo que, como decimos,
corresponde a las propuestas ligadas a la exposiciéon temporal, consistird
tanto en la realizacién de actividades concretas como en los recursos
educativos y participativos que se pondran a disposicién de las personas

de manera tanto fisica como virtual.

Esta primera parte constard de:

> 8 encuentros en formato taller dirigido a diferentes publicos

© un sitio web donde se compartiran herramientas de difusiéon vy
participacion digital

o dispositivos pedagogicos interactivos en sala para las personas
visitantes fisicas

¢ un proyecto de arte e inclusion dirigido a colectivos en riesgo de

exclusién social

En esta propuesta se rompen dos ideas claves: el artista como productor
de arte mientras que el resto somos meros receptores; y la de la etnografia
conformada a partir de la miradao ajena y externa. Ambas, son esenciales
para la creacién colectiva y el aprendizaje colaborativo que persigue este

proyecto educativo-curatorial.

Al considerar la creacién artistica como un proceso, en el cual ademds
pueden participar diferentes personas, planteamos que el arte puede ser
un proceso de aprendizaje colaborativo y cooperativo, el cual busca
plantear preguntas mds que encontrar respuestas, lo que nos lleva a

explorar los limites del conocimiento
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programacién de
actividades



Inauguracion de la exposicion “Memorias de la tierra.
Leénidas Gambartes”

Realizacién de la performance Gualicho, por Cia Ximena
Carnevale. Una propuesta que apunta a la experiencia, la
memoria del territorio y la tradicién, abordando la danza y la
musica como un acto chamdnico, entre la tradicién y la
post-danza.

Presentacion de la exposicién y el proyecto, junto con la
activacién de dispositivos de mediacion en sala a intervenir por
las personas asistentes.

Todos los publicos

Taller Crick-crack “Historia de nifnos para ninos”

Basados en cuentos e historias del Caribe, este taller ofrece a los
mads pequenos la posibilidad de expresar sus propios relatos por
medio de juegos teatrales, técnicas de narracién oral y
manualidades. Juego, cuerpo y la palabra cobran vida haciendo
que los participantes sean los protagonistas de sus propias
historias.

Realizado por Asociacién YoSoyElIOtro

Dirigido a menores entre 6 y 12 afos.

Visita “Explorando la exposiciéon Memorias de la tierra”

En esta visita recorreremos la exposicién de forma participativa y
conectaremos con conceptos como identidad, territorio y
memoria.

Realizada por Alba Jiménez (educadora del Museo Ralli Marbella)

Dirigido a todos los publicos

Taller “Biomitografia ancestral”

Taller de creacién artistica contempordnea, en el que a través de
la exploracion de diversas técnicas artisticas cémo el arte-ritual, la
narrativa fotografica, el collage, el dibujo performatico y la
pintura se reflexionard en torno a la biografia personal en
relacién al territorio.

Realizado por Andrea Restrepo

Dirigido a publico adulto
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Encuentro conversacional y vivencial con motivo del DIM
En él se fomentaré el conocimiento compartido sobre tematicas
como las manifestaciones artisticas (especialmente de América
Latina), la convivencia, la ecologia, la migracién y el
feminismo/perspectivas de género.

En colaboarcion con Asociacién YoSoyEIOtro

Dirigido a publico adulto

Taller de creacion YoSoyEIOtro

En este taller proponemos un encuentro creativo con nuestra
subjetividad, partiendo del cuerpo y de la propia historia personal,
aquello que nos hace Unicos y, a la vez, distintos. Para ello
utilizaremos recursos del teatro, la escritura y la oralidad, con el
objetivo de crear un relato individual.

Realizado por Santiago Tubio y Dagmary Olivar (Asociacion
YoSoyEIOtro)

Dirigido a todos los publicos

Taller de video-creacion poética “la palabra vista”

Taller de exploracién visual inspirado en la poesia. Partiendo del
trabajo en equipo con el fin de desarrollar un proyecto
audiovisual. Trabajardn la creatividad, la preparacién del guion,
el rodaje y montaje.

Realizado por Charles Olsen y Lilian Pallares (ANTENABLUE)

Dirigido a publico infantil-juvenil

Taller ceradmica “Sahumerio”

Realizacién de taller ceramica en el que se propone la realizacién
de un sahumerio personalizado a partir de arcilla natural. A través
del modelado y la meditacién se potenciard la temdtica reflexiva
sobre el papel que tiene la espiritualidad y la ritualidad en nuestra
vida.

Realizado por Cerdmica La Trenza

Dirigido a publico adulto
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Taller collage “Identidades”

Taller de collage para reflexionar sobre la identidad, individual y
colectiva, asi como la memoria del territorio a partir de esta
técnica.

Realizado por Ana Navarrete (antropéloga y trabajadora social)

Dirigido a publico juvenil y adulto (a partir de 16 anos)

Visita-taller “capsula del tiempo”

Cerramos el ano y el programa educativo con una mediacién
participativa en la que crearemos una cdpsula de memorias y
recuerdos. Una pieza comunitaria que explora la identidad
colectiva a partir de recuerdos individuales.

Realizado por Alba Jiménez Sdnchez (Mediadora del Museo Ralli

Marbella)

Dirigido a todos los publicos

Ver programacién completa
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El proyecto se plantea como una parte crucial del presente

proyecto de curaduria educativa.

Siguiendo la propuesta de reflexionar en colectivo sobre lo que define
nuestra identidad, qué conforma nuestra memoria colectiva y el territorio,
se considera indispensable incluir en esta construccion de la memoria
colectiva a la mayor variedad de colectivos. Por ello, hemos dirigido este
ano las actividades dentro de la oferta de arte e inclusiéon al programa
educativo dentro de la exposicién “Memorias de la tierra. Leénidas

Gambartes”.

La finalidad es, por un lado, trabajar los mismos temas que vertebran la
exposiciéon con
colectivos en riesgo de exclusién social. Para ello se realizard un trabajo
personalizado estudiando qué temdtica o propuesta puede relacionarse
mejor y de forma mds enriquecedora para cada colectivo. En funcién del
colectivo al que se dirija, se desarrollardn una serie de acciones con

metodologias y dindmicas adecuadas para las personas participantes.

Las propuestas, procesos y conclusiones obtenidas de estas actividades
formardan parte de la segunda exposicién, al igual que el resto de
actividades de la programacién, integrando asi las visiones mads

habitualmente discriminadas o ignoradas.
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Con la finalidad de generar una experiencia participativa, reflexiva y
experiencial méas alld de la programaciéon de actividades se han
desarrollado una serie de propuestas o dispositivos pedagégicos. Las
personas visitantes podrdn recibir a través de ellos propuestas de
interaccion, creando una via de doble sentido, es decir, no buscan solo
preguntar al visitante o recoger datos, sino que pretenden generar un
canal de comunicacién museo-visitante y visitantes-visitantes, ademds de
promover acciones que intervienen directamente alterando el espacio

expositivo.

Las interacciones a través de estos dispositivos serdan recogidas, medidas y
analizadas, desde una perspectiva antropolégica y también museistica,
con la finalidad de evaluar las aportaciones de estos a la muestra y al

publico.

Los dispositivos estardn presentes tanto en la sala expositiva como en el
sitio web del proyecto. Este espacio virtual sirve como depositario de
procesos, memorias y conversaciones, permitiéndonos llevar el proyecto y
la interaccion de nuestra comunidad con él mas alld del contexto

geogrdfico.

74



Interface interactivo que va cambiando a medida que las personas
responden a la pregunta, a partir de una seleccién de palabras
proporcionadas.

Obijetivo: permite reflexionar sobre algunas de las temdticas dentro de la
muestra, senaldndosela al visitante a través de la encuesta e invitando a
reflexionar sobre ella. Al mismo tiempo recoge las diferentes impresiones
de las personas sobre este tema, lo cual es interesante a nivel
antropolégico.

*El mapa se vincularia para que refleje las interacciones de sala y web.

A partir de una herramienta de ChatBot se plantea una visita dirigida
en la cual la persona visitante, a través de una conversacién, ird
descubriendo aspectos de la exposicion y reflexionando sobre ellos a
partir de preguntas o propuestas interactivas.

Obijetivos:

1 — Asistir a la persona en su visita, disfrute y comprension de la obra de
Gambartes y de los temas que la determinan

2 — Generar una dindmica de visita interactiva y participativa generando
una conversacién entre museo-publico

3 — Obtener informacién sobre las personas visitantes, tanto relacionada

con la muestra, los temas de interés, etc.
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propuestas

ivos pedag

ISPOSI

d

mural de la memoria colectiva

A partir de un dispositivo tecnolégico en sala, o esta misma interface en el

sitio web, se invita a las personas visitantes a generar un recuerdo a modo
de imagen asistido por una herramienta de inteligencia artificial.

Esta imagen pasard a formar parte de un mural de memoria colectiva, a
partir de recuerdos individuales. Las personas podrdn llevarse también su

recuerdo en formato virtual.

panel interactivo
“Inserte aqui su pregunta”

Disponer un espacio a intervenir en el que las personas visitantes puedan
dejar sus comentarios y/o preguntas. El objetivo es iniciar una
conversacién colectiva entre los diferentes visitantes de la exposicién y con
las obras.

Con esta propuesta se busca abrir la posibilidad de que el publico se
exprese libremente, trayendo a colacién los temas que a ellos les resulte

interesantes (no solo los propuestos por el museo).
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sitio web

Del mismo modo que los dispositivos pedagégicos en
sala, el sitio web del proyecto acompana a las
exposiciones y las personas visitantes, haciendo mads
accesible la consulta de contenido, facilitando e
incentivando la participacién e interaccién con el
museo y la exposiciéon, asi como visibilizando el

proyecto, sus implicaciones y sus procesos.

El sitio web ha sido concebido como un espacio donde

poder vivenciar al exposicién sin barreras fisicas.

nota

Debido al estado de fase en desarrollo en el que se
encuentra, tanto el sitio web como los dispositivos
pedagégicos, se incluye en este dossier las referencias
a los contenidos y una aproximacién estética a

la misma.

Fecha ultima actualizacién del dossier: 22/11/2024
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